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[.a Naissance du Museée
et du Marché de ’Art

Le paradoxe fondateur de la modernité
artistique (XVIII® - XIX€ siecles)
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~ LINSTITUTION : o LE MARCHE:
Silence & Sacralisation Spéculation & Echange
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Une double transformation
fondatrice

LLe Marché :

Commercialisation

Le Musée :
Sacralisation

Lumieres Révolution

L'ceuvre d’art quitte la sphére privée de I'aristocratie et de I'Eglise pour subir une métamorphose simultanée.

Elle devient a la fois un patrimoine national accessible a tous (le chef-d’ceuvre) II
et une marchandise spéculative anonyme (la valeur financiere). D

Ces deux systemes distincts créent notre rapport moderne a lart.
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Le changement de paradigme

Le Statut de I'(Euvre

'Le Modele
Economique

Le Role de I'Artiste

Le Public

L'Ancien Régime de I'Art

Valeur d'usage
(objet de dévotion ou
de prestige princier)

La commande (le mécene
impose le sujet et le format)

Artisan souvent anonyme,

intégre a une corporation <, | |

, Restreint a une petite €lite
" sociale '

I L'Ere Moderne

= L'offre etlademande (le
=" marché libre, création pour )

V) des acheteurs anonymes) ~

” Créateur autonome, figure <§}
de "génie" indépendant ‘

|||'

=

/ Valeur d'exposition (objet | /1
esthétique et historique) (000!

.~ Citoyens (musée) et bourgeoisie

° acheteuse (marché) &

—
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| Lumleres "

Le Catalyseur :
La Révolution
Francaise

L'acte politique décisif.

La philosophie de Diderot et Rousseau. La nationalisation des biens du

clergé et de la noblesse émigrée

| transfére un immense corpus
i d’ceuvres privées vers la propriété

beauté sont un patrimoine commun qui
doit étre partagé pour éduquer le peuple.

L'idée émerge que le savoir, la culture et la jl

Invention de I'espace public de débat. de la Nation.
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[’Invention du Musée Public

| —

Extraction et Recontextualisation :

L’ceuvre est arrachée a son lieu d’origine
(église, palais) pour étre exposée, ¥l
comparée et classifiée scientifiquement. ﬁ | —

K 1793 — Inauguration du Muséum central b
~des arts de la République au Louvre.

il
I

&

La Naissance du "Chef-d’Euvre" :

L’ Acte Politique : H

Montrer que le patrimoine exclusif [’objet acquiert un nouveau statut
du souverain est devenu la propriété sacralisé, devenant le témoin immuable
absolue de la Nation. de I’histoire et du génie humain.

I
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Pilier 2 : La Structuration du Marché de I’Art

1766 — Creation de la maison
de ventes Christie's a Londres.
(L'aristocratie vend ses |

§ collections pour financer
| la révolution industrielle).

-} - -
" UNE NOUVELLE DEMANDE

La bourgeoisie montante ne veut plusde | |==

grands formats mythologiques. Elle réclame ||
des ceuvres adaptées a ses intérieurs
(portraits, paysages, scenes de genre).

| VALEUR FLOTTANTE

L'ceuvre devient une marchandise dotée
d'une valeur financiére fluctuante, i
totalement décorrélée de I'approbation :
des institutions académiques. y/ |

|

Fin du systeme des corporations ; l'art
se détache des commandes officielles.

4
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La Métamorphose de I’Artiste

B
IMWNGEELE - 2. Le Génie Indépendant 3. UEntrepreneur de Soi
(Pass€) / (L'Idéal Moderne) (La Réalité Economique)

'-:._:"'-—-h___.
‘ : ; - |
/ \
i \\ \
| @ /
- I |
| | =
Intégré a une corporation, totalement Emergence du mythe de l'artiste pur, inspiré Pour survivre sans mécénat, |'artiste doit
dépendant des commandes et du cahier et original. Affirmation de “l'art pour 'art” — affronter l'incertitude du marche, gérer sa
des charges d’'un mecene. I'art n’a d'autre but que lui-méme, libre de “marque”, sa production, et séduire un
la morale ou de la religion. public anonyme.
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Le Nouvel Ecosysteme
(Le “Champ Artistique”)

Produit de maniére
autonome dans son atelier.

envoie a

Le Salon
(L'Exposition) |
: B

..r'__.-"'

LOUVRE

Le lieu central de visibilité a
Paris. Le filtre institutionnel.

e
|‘ I I S =

Le Critique
 (La Légitimité)

Ex: Diderot (inventeur de la

critique moderne) ou Baudelaire.

lcnmmenté par

O
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Le Marchand
(La Distribution)

|

o

vendu a

soutenu par

Faconne le goiit du public et forge

une réputation hors de I'Académie.

Ex: Paul Durand-Ruel.

Organise des expositions
personnelles, offre contrats

contrats d'exclusivite,
soutient 'avant-garde
(Impressionnistes).

' | ‘LE Cnllectinnneur\ -

Sl @

Achéte, spécule, et
finance I'écosystéme.
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Le Monopole :

Le Salon de Paris est
le lieu quasi unique
pour se faire
connaitre et vendre.
Le jury académique
agit comme un filtre
ultra-conservateur.

R\

. —

> O
Le Goulet d’Etranglement et la Rupture Q
A et

Le Jury Conservateur

alulnininin]

<7
Le Salon Ofﬁmel

L’Explosion (1863) :
Le Salon des Refusés

Face au nombre massif d’ceuvres
rejetées, Napoléon III autorise
une exposition paralléle.

,u.ﬂ

i s
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L’Euvre Symbole :
Le Déjeuner sur I’herbe de Manet
C'est le début de la séparation

définitive entre I'art académique
et les mouvements d'avant-garde 6

soutenus par le marché privé.
A =
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Le Syndrome de Stendhal ||} |

Cette tension psychologique
illustre le choc entre I'émotion "?
esthétique pure et la surcharge
symbolique, parfois ecrasante,

de l'institution muséale.

/g

-

L’Emancipation :
k Le musée comme outil d’éducation . L'Intimidation : Le musée comme nouveau
e citoyenne. 1l offre a tous, sans distinction || _' temple sacré. 1l impose le silence, la distance BT[]

{ de classe, un acces gratuit a la beauté,ala || RN\ physique, et exige la maitrise de codes culturels e
culture et a I'histoire humaine. s —— : complexes qui peuvent exclure les non-initiés. 258 1 |
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Valeur Artistique

financiere d'une ceuvre de sa valeur
artistique réelle ?

La Déconnexion : Lenvolée vertigineuse
des prix déconnecte-t-elle la valeur

¥ La Perversion : Le marché pousse-t-il

les artistes a altérer leur création pour
produire des ceuvres facilement

identifiables et 'bankables' ?

&

Valeur
Spéculative

II:l
I/

Le Mécanisme de Révélation : A l'inverse,
le marché n'est-il pas le seul outil
capable de contourner |'aveuglement
des institutions académiques pour
reconnaitre des génies ignorés (comme
Van Gogh, méme post-mortem) ?
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La Boucle Symbiotique

1. Le Marché découvre :
Les marchands et collectionneurs
prennent des risques sur
I'avant-garde.

4. La Sacralisation :
L'entrée au musée (ex: le
Louvre) fige le statut de
‘chef-d'ceuvre’.

3. L'Institution intégre :
L'Etat ou le musée finit par
acheter ou accepter en don
ces ceuvres.

|||||

........

. LExplosion de la Cote :
La validation institutionnelle
fait meécaniquement exploser
les prix des autres ceuvres de
I'artiste sur le marche libre.

2. L'Achat spéculatif :
La valeur financiére
commence a se construire

dans les galeries.
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Pieges et Confusions Historiques

Q1: L'Ancienneté du Musée _
Réalité: A distinguer des "cabinets de
- curiosités” privés de la Renaissance. Le

musée public, scientifique et universel
est le fruit de la Révolution.

" Q2: L'Age du Marché

invention du XXe siecle. I

galeries, critiques, encheres) naissent
para léle du musée aux XVille et XIX ]

L\ siecles. / T

Q3: La Liberté de I'Artiste

librement.

Réalité: Il était un artisan hautement

commanditaires et les corporations.

| contraint par les cahiers des charges des

:I q ' Q4: L'Etanchéité des Mondes

N\ génere la cote financiére. © 1=

& 5

" _ | __ _. /1

éalité: Ses structures fondamentales__

XY

i ; tséparé- |
4 de argent du marche :

5 | 'Réalité Une relation de valldatlon idhl |
7
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L’Héritage Moderne :
L'Artiste Dédouble
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'émergence simultanée du musée etdu ||
marché a forgé le paradoxe central de notre

époque. L'ceuvre d’art est aujourd’hui
conceptuellement autonome — libérée de
ses fonctions religieuses ou politiques — mas

. mais structurellement enchainée aux
ES logiques financiéres. i
P A~
% s
iNVhaa @

La modernité exige de ['artiste qu'il habite une contradiction permanente : incarner le mythe du genie createur pur, tout en
gérant l'entreprise de sa propre marque. De Diderot a Jeff Koons, la valeur de I'art reste, fondamentalement, une construction sociale.
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