L’anatomie d’une ceuvre a double visage

De I'encre sur le papier a la lumiere du plateau : comprendre la transition fondamentale du texte de théatre.
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Le texte dramatique n'est qu'une partition en attente de son orchestre

; LE TEXTE DRAMATIQUE
1 BLUEPRINT 5SPEC.

' ACTE I, SCENE 1

E (Entrée de 1'architecte...)}

L'Objet Litteraire (Le texte dramatique)

Nature : Autonome, permanent{[

| ¢

Expérience : Lu, étudié pour son style, sa
dramaturgie et la psychologie litteraire
de ses personnages.

D5

Nature : Hybride, ancré dans 1'ici et
maintenant.

Expérience : Vécu, incarné, complété par
1'espace, le son et la lumiere.

Statut : Le plan d'architecte.

iEA

Statut : L'édifice acheveé.

Le passage a la scéne n'est jamais une simple illustration.
C’est une véritable interprétation.
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L'architecture invisible de la page : Dialogues et Didascalies

I LeDialogue
(Le Visible)

Les paroles échangées. C'est

la matiére sonore principale,
destinée a étre prononcée

{@} et entendue. '-||I|I‘|| |

- =

(ACTE I, SCENE 1)

~ LE PERSONNAGE

| (D'un ton mystérieux, en s’avancant vers le
public.)

Ceci est le début de notre histoire. Une
histoire gravée dans les lignes d'un plan
| ancien.

(I1 sort un rouleau de parchemin et le
déploie sur une table.)

LE DEUXIEME PERSONNAGE

(Regardant par-dessus son épaule, dubitatif.)
Un plan ? Pour quoi faire ? Ce n’est qu'un
tas de vieilles notes.

_ LE PERSONNAGE

(Avec conviction.)

Non, c'est une fondation. La structure
invisible qui soutient tout ce que nous
| sommes sur le point de construire.

(Le Deuxieme Personnage hausse les épaules
v et s'éloigne.)

|

<€

>+ incarnation de l'ceuvre.

| " Les Didascalies #

(L'Invisible)

Du grec didaskalia (« instru-
ction »). La trace de |'auteur :

indications de décor, gestes,
ton, silence. Elles constituent
le premier guide de l'artisan
du spectacle et la volonté de
'auteur de maltriser la future

T Germint Motebook



La mecanique de la double énonciation

Le Triangle de I'Enonciation

Niveau 1 : Le personnage s'adresse
a un autre personnage sur scéne,

Personnage B
Personnage A : Q

Le Quatrieme . & o R
Mur '

e ethn
Niveau 2 : Simultanément,

la parole est toujours
adressée au public.

L'auteur joue en permanence sur ce double niveau de communication. Ce mécanisme fondamental permet de créer une
complicité directe, de construire l'ironie dramatique et de délivrer des informations que les autres personnages ignorent.
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Le lent glissement du pouvoir : de I'Auteur absolu au Metteur en scene

et c
| | | | | | | | +
| | | | | | | |
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Autonomie de
Contrdole de 1'Auteur la Mise en Scene

-
[ -y F B " . "'f - . 1..
§ N Antiquite grecque : XVlle siecle classique : Fin XIXe / XXe siecle :

L'Auteur-Maitre (Didaskalos) L'’Auteur-Acteur et les Codes _L'Emergence du Createur
Eschyle, Sophaocle. Corneille, Racine, Moliére. Le texte devient un matériau malléable
L'auteur cumule &criture, direction La représentation est soumise a la troupe au service d'une vision artistique globale
d'acteurs et chorégraphie. Texte et et a des régles strictes (les trois unités). portée par un nouvel artiste indépendant :
scéne sont indissociables. Mcliere incarne la fusion parfaite en tant le metteur en scéne.

que chef de troupe.
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1887 : André Antoine et I'invention du Quatrieme Mur

Le Pionnier:

Fondateur du Théatre-Libre.
Il invente la mise en scene
moderne en France.

Le Quatrieme Mur:
- Théorisation d'une
~ barriére imaginaire

- salle. L'acteur joue pour
lul-méme, ignorant .
- physiquement le public,
- révolutionnant ainsi

séparant la scéne de la

Conabruction node

D

~pour reproduire la vie
veritable, traitant la

Le Naturalisme:
Il dirige les acteurs

scéne comme un
tableau autonome.
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Les trois piliers de la transition vers le plateau
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L'Interpretation L'Incarnation La Scenographie
Le travail intellectuel et créatif, ' Le travail organique. ! L'écriture spatiale. Décors,
Le metteur en scene traduit le . _ —F | : L'acteur préte sa chair, sa voix | lumiéres, accessoires,
texte en langage scénique, fait - | i et son souffle. Le personnage L'espace devient un langage

des choix de rythme et de _ iR de théatre, contrairement a 1 qui dialogue avec, ou contredit,

distribution qui orientent NN celui du roman, exige un le langage verbal.
radicalement le sens de I'ceuvre. R 110 corps pour exister. +
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'Incarnation : le mot devient chair

Le personnage de roman existe par la description ; le personnage de théatre n'existe que par
I'acte vivant. L'acteur ne se contente pas de dire le texte, il lui donne un volume physique.

La Voix : “ Le Regard :
Intonation, rythme, | L'adresse directe
accentuation. ou fuyante.

Le Geste: ‘( Le Silence :
Lattitude physique Le non-dit scénique,
qui peut contredire souvent plus porteur
la parole. de sens que la
réplique elle-méme.
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La Scénographie : écrire avec l'espace et la matiere

Le décor n’est jamais un simple cadre

neutre. Il participe activement au

sens du spectacle.

e

Espace / Décor:

Un décor réaliste vs.
epuref/symbolique modifie
totalement la réception
d’une méme réplique.

\
R

D A Lumiére & Son : Le climat
'IIIerIwI fl1 | psychologique et le rythme
dlw sensoriel.

Costumes : Ancrage temporel
et social immediat.

N :b [ Texte brut :

La fondation 1inerte. l

i
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Le grand dilemme : Fidelité scrupuleuse ou Trahison créatrice ?
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1! Le respect des intentions 1 La réinterprétation radicale
Le texte est sacre. L'objectif est de suivre les Le texte est un matériau. L'objectif est de s'en
didascalies a la lettre et de restituer la affranchir pour le faire résonner avec les
vision supposée de 'auteur dramatigue. enjeux contemporains du public.

ute mise en scene se situe sur ce spectre. Elle révele la tension entre le désir

- de contréle de 'auteur et la nécessaire liberté des praticiens du plateau.
E
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Matrice des approches directoriales

Fidelité au Texte Texte comme Matériau

—e e = e

| | Le Contréle Absolu --mﬁﬁﬁ“ La Fresque Politique
= (Samuel Beckett) el | (Ariane Mnouchkine)
Didascalies extremement contraignantes. Théatre du Soleil. Le texte classique devient

'auteur cherche a micro-gérer |'exécution k un matériau intégré a une esthétique forte,
(ex: En attendant Godot, Fin de partie). | | souvent inspirée de formes orientales.

Esthétique / Formel

_...-_.._!._ S -_ T

La Versatilité Classique . .|| rZ@F La Relecture Radicale
(Le Misanthrope de Moliere) * (Ivo van Hove)

Une méme piece dont I'angle depend totalement -« Utilisation de la video et de dispositifs
de la direction : Alceste peut étre joué comme immersifs modernes pour plonger dans la
comique/ridicule, idealiste, ou figure tragique. - § psychologie des personnages classiques.

Immersif / Psychologique

L
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La frontiere ultime : Le théatre postdramatique

TEXTE SACRE

DIDASCALIES

1 P s o ] PR

DIAGAYES -

sTRUCTURE DRAMATIQUE |

[d a1 d =1

4 Antonin Artaud et la Cruaute il It Hans-Thies Lehmann et le Postdramatique !
Contestation radicale de la suprematie du texte. Appel a un Depuis les années 1970, le théatre ne repose plus systéematiquement
théatre total qui submerge les sens par le cri, le geste et le sur le drame. Le texte peut étre éclaté, fragmentaire ou absent. Il est
son, influencant toute la seconde moitié du XXe siécle. retrogradé au statut de matériau brut, a stricte égalité avec la

lumiere, la performance corporelle ou la création sonore.
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Diagnostic d'analyse : Pieges a

rd

eviter

P8la Réalité Théatralal¥s

| = | .
& X Les Pieges X &
s | | ]
o= —
Les dialogues et les descriptions n'ont pas
Lire une piece comme un roman. le statut de narration. C’'est une partition
- exigeant une exécution sonore/visuelle.
O | '

Réduire 1'ceuvre a ses seuls mots.

Chercher 1'interprétation « juste ».

=

Voir la mise en scene comme une
« 1llustration ».

{ i

| La représentation crée du sens via
1'espace, le silence, et le jeu. L'absence
de texte parle autant que le texte.

Les grands textes (ex: Hamlet) sont pa
“nature polysémiques. La mise en scene
révele leurs multiples facettes. .

_'est une traduction complexe dans u
tout autre langage sensoriel.




| 'écosysteme du spectacle vivant : achever le circuit

Le Plateau/

Les Acteurs
(Lincarnation
organique, l'ici et
maintenant).

de Création

(Le metteur en scéne,
- les scénographes
traduisent le plan).

L'Auteur /

(Le plan initial,
les didascalies). |

Le Public

[

Le public est le dernier maillon vital de la chaine. C'est uniquement par son regard et son écoute,
dans I'instant éphémere et unique de la représentation, que le long voyage du texte s'acheve.
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L'arsenal analytique pour I'examen

La These Centrale

L'ceuvre theatrale réside dans 1l'entre-deux. Elle vit dans la |
tension permanente entre la fixité du texte dramatique (1'objet) | |
et la_liberté du texte spectaculaire (1'événement). |

Lexique de Précision

Didascalie : Indications scéniques de 1'auteur.

Double énonciation : Parole adressée au personnage ET au public.

Quatrieme mur : Frontiére imaginaire scene/salle (Antoine).

Scénographie :

Ecriture par 1'espace et la matiére.

: e b )
o Exemples Historiques Préts a 1'Emploi ®

Moliere : L'auteur-acteur en symbiose avec sa troupe.
André Antoine : L'invention naturaliste (1887).

Samuel Beckett : Le controle obsessionnel de 1'exécution.

Antoine Vitez / Ivo van Hove : La relecture radicale et 1'adaptation)
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