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De |la paroi sacrée a I'image algorithmique

anatomle d'un art en constante redeflmtlon

& NotebookLM



Canela Deck
’ADN de la Peinture : Fabriquer une Présence sur une Surface

1 Le Support : La

fondation physique.

"4

N

hY|

Mur, bois, toile, papier...

La surface qui recoit la

presence.

Les Pigments : La
e source de la couleur.

La matiére colorée, d'origine
minérale, organique ou
synthetique.

LEibiEy -

o Lagent de cohésion.

Eau, ceuf (tempera), huile,
acrylique... La substance qui
fixe les pigments au support.

La peinture n'est pas seulement une image : c'est un objet (matiere, format, couches) et un acte (choisir, cadrer, hiérarchiser).
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Les 3 Clés pour Lire un Tableau

" -\-‘h\-._\\hh
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La Composition
_'Architecture de I'Espace

_'organisation des lignes, des
masses et des couleurs. Lartiste
choisit-il de créer l'illusion de la
profondeur (perspective) ou
d'assumer la planéité de la
surface (aplats) ?

Question Clé: Lartiste veut-il nous
faire entrer dans la scéne ou nous
rappeler que nous regardons une
surface ?

La Lumiere
La Mise en Scene du Drame

Le clair-obscur n'est pas qu'un
effet ; il dirige le regard,
dramatise I'action et hiérarchise
les éléments. La lumiere est la
véritable mise en scene.

Question Clé: Que choisit-on de
nous montrer, et que laisse-t-on
dans I'ombre ?

ﬂé,/

Le Geste
La Trace de la Main

La touche peut étre lisse et
invisible pour parfaire l'illusion, ou
visible et expressive (Monet, Van
Gogh). La trace du pinceau devient
un sens en soi : on voit la fabricat-

tion, pas seulement le résultat.

Question Clé: L'acte de peindre
est-il cache ou célebré ?
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Rupture 1: De I'Incantation a la Narration

Grotte de Lascaux (c. 17 000 av. J.-C.) Fresques de Giotto (c. 1305)

La peinture comme rite. Une présence animale La peinture comme récit. Lespace se construit,
puissante, dont la fonction est plus symbolique les corps gagnent en volume. Limage devient
que descriptive. Limage est une incantation. un texte visuel qui raconte une histoire humaine.
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Rupture 2 : L'Invention de la

Profondeur

Le Tournant Technique : La Peinture a 'Huile
(XVe siecle)

Une revolution qui permet une nouvelle maitrise de
'illusion.

« Glacis: Superposition de couches de peinture "

fines et transparentes pour creer des effets de
profondeur et de lumiere.

e Sfumato: Technique permettant de noyer les -

contours dans une sorte de brume, créant un
modelé doux et un mystere, comme sur le visage
de Mona Lisa.

Résultat: La peinture n'est plus une surface decoree,
elle devient une "fenétre ouverte sur le monde",
capable d'imiter le réel avec une perfection inedite.
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Rupture 3 : Le Tableau se Retourne sur le Spectateur

Velazquez, Las Meninas (1656)
Le tableau. n'est plus une simple représentation, mais une méditation sur l'acte de regarder.

La Question Centrale : Qui regarde qui ?

- Le peintre nous regarde-t-il ?
- Sommes-nous a la place du roi et de la reine, reflétés dans le miroir du fond ?

- Le spectateur n'est plus un observateur passif ; il est inclus dans la scéne, devenant un acteur du tableau.
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Rupture 4 : La Libération du Regard

L’Impact de la Photographie (XIXe siécle)
Si une machine peut capturer le réel, la
peinture est libre d’explorer autre chose.

Le fardeau de la mimesis (I'imitation) est levé.

L'Impressionnisme (repere public : 1874)
Le focus change:

- De 'objet - a la sensation.

- De la clarté - a 'atmosphere.

- De la surface lisse - a |la touche visible.

Monet ne peint pas un port, il peint I'effet de la
lumiére sur ce port a un instant précis.




Rupture 5 : Le Cri sur la Toile

Picasso, Guernica (1937)
La peinture comme arme politique et témoin de |'Histoire.

- Une Réponse Directe: Créée en réaction au bombardement de la ville basque de Guernica.
- La Puissance de la Composition: Une structure monumentale inspirée du triptyque religieux, mais pour un drame laic.
- Le Choix du Noir et Blanc: Evoque |'urgence de la photographie de presse et accentue la brutalité de la scene.

Guernica est devenue une icone mondiale, la preuve qu'une peinture peut agir sur la conscience collective.
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Rupture Finale : La Toile comme Arene

Jackson Pollock et I'Action Painting (années 1940-1950)

L'aboutissement de la libération du geste.

- Le Geste est le Sujet: Le dripping (égouttement) et le jet de peinture ne sont pas des moyens pour une fin, mais la fin
elle-méme.
- L'Image est une Trace: Le tableau final n'est pas une représentation d'autre chose ; il est I'enregistrement d'un
événement, la trace d'un corps en mouvement dans l'espace. La peinture devient une performance.
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L’Euvre a I’Ere de sa Reproductibilité Technique

Original vs. Reproduction:
Que perd-on (ou gagne-t-on)
quand une ceuvre circule
surtout sous forme d’images ?

e L’Aurade I'Original: L'expérience
de la matiere, de I'échelle et de
I'histoire unique de 'objet.

o L’Accés Démocratique: La
reproduction diffuse I'image
partout, mais n’équivaut pas a
I'expérience matérielle de I'ceuvre.

“Seeing comes before words.” - John Berger, Ways of Seeing (1972).
Le contexte dans lequel nous voyons une image change son sens.
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Les Grandes Questions Ouvertes

1.

[miter ou Inventer ?

La peinture doit-elle refléter
le réel (mimesis) ou créer ses
propres mondes ? La longue
tension entre l'illusion et
I'invention pure.

2.

Reparer ou Trahir ?

L'éthique de la restauration.
Jusqu'ou peut-on ‘nettoyer’
une ceuvre sans effacer le
passage du temps et trahir
I'intention originale ?

5.

Agir ou Symboliser ?

Art et politique. Une peinture
peut-elle réellement changer le
regard social et agir sur le
monde, ou n'est-elle qu’un
symbole puissant mais inerte ?
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La Nouvelle Frontiére : Le Pinceau de I'Intelligence Artificielle

L'IA et la génération d’'images posent des
questions fondamentales qui prolongent tous
les débats précédents.

- Qu'est-ce qu’un 'style’ quand il devient une
simple donnée algorithmique, imitable a I'infini ?
- Quelle est la place de I'auteur quand la
création est déleguee a une machine ?

- La fin du geste ? La trace de la main, si
importante dans la peinture moderne, est-elle
remplacée par la trace du ‘prompt’ ?
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[’Histoire du Regard en 6 (Euvres-Balises

c. 17000 c.1503: 1656 : 1872 : 1937 : c.1950:
av. J.-C.: La Fenétre sur Le Regard La Sensation Le Cri Politique  L’Action comme
Le Geste Sacré le Monde Réflexif Capturée Sujet
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L’Art d’Analyser : Une Méthode en 3 Etapes

E'}n(z . "C'est beau / C'est moche." Privilégiez : Une analyse structurée.

1. OBSERVER 2. ANALYSER 3. CONTEXTUALISER
(La matérialite) (Les choix de I’artiste) (Le monde de I’ceuvre)
e Support : "Est-ce une fresque, e Composition: "Ou se trouve * Qui, Quand, Pour qui ?:
une toile, un panneau ? le point focal ? Quelles sont "Replacer |'ceuvre dans son
Quelles contraintes cela les lignes de force ?" contexte (commande,
impose-t-il ?" e Lumiere : "D'ou vient-elle ? réception, diffusion).”
e Technique : "Huile, acrylique, Que met-elle en valeur ?"
tempera ? Comment cela e Geste: "Latouche est-elle
affecte-t-il le rendu ?" visible ou lisse ?"
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Ce sont les re yardeurs+’
‘qui font les tableaux.

. — Marcel Duchamp




