L’'esthetique de la table rase

Comprendre la mecanique et I'héritage du mouvement

— moderne en architecture (1910-1970).
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La rupture nait de la conjonction
des traumas et de la technologie

Au lendemain de la Premiére Guerre mondiale, une génération d'architectes
refuse d’'habiller des structures modernes avec des fagades historiques.
La fol dans la technique remplace la nostalgie.

Contexte Historique Nouveaux Matéeriaux La Table Rase

Traumatisme Brevet du Rejet total des ornements
de 1914-1918 béton armé et des styles historiques
+ (Hennebique, (néoclassicisme, etc.).

Pénurie 1892) + g . .
massive de Acier + L'architecture doit exprimer

logements. Verre industriel, 'époque de la machine.




Lornement devient un crime,
la forme devient une conséquence

Le fonctionnalisme postule que lI'esthétique | ey 1= .
d'un batiment doit émerger exclusivement de L 'évolution de la culture

son usage et de sa logique structurelle, 3 va dans le sens de I'élimination
'image d’'un paquebot ou/d’'une automobile. | de I'élimination de I'ornement.”

— Adolf Loos (Ornement et crime, 1908)
“Form follows function.”

Le décor est assimilé a un archaisme.
— Louis Sullivan (1896)

L'usage dicte la géométrie. La beauté “Less is more =

— Mies van der Rohe

nait de la rationalité.

L'esthétique du dépouillement : volumes
purs (cubes, cylindres), murs blancs.




Trois foyers paralleles convergent
vers une ambition commune

Entre 1919 et 1924, la révolution architecturale s'organise autour de trois poles
geographiques et théoriques majeurs, culminant avec l'exposition fondatrice du
Weissenhof a Stuttgart en 1927.

Le Bauhaus L'Esprit Nouveau
(Allemagne, 1919-1933) (France, 1920)

Figures : Walter Gropius, |
Mies van der Rohe. Amédée Ozenfant.

De Stijl
(Pays-Bas, 1924)

Figures : Gerrit Rietveld.

Ambition : Déconstruction
spatiale par des formes
géométriques pures et 'usage
strict de couleurs primaires
(ex: Maison Schroder).

Ambition : Reconcilier I'art et Ambition : Théorisation
I'industrie. Concevoir des radicale, standardisation
objets beatx car rationnels urbaine, fancement de fa
et reproductibles. revue éponyme.
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audacieux et, plus tard, des coques libres. ‘
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Le Béton Arme L'Acier Industriel Le Verre

| Bty

122 N
La mécanique : L'acier apporte la résistance La meécanique : Séparation de la structure La mécanique : Production en larges
en traction qui manquait au béton. etdel ‘enveloppe. |banneaux industriels sans fonction porteuse,
La conséquence : Permet de couler des La conséquence : Suppression deéfinitive La conséquence : Le mur-rideau inonde
dalles sur poteaux, de créer des porte-a-faux des lourds murs porteurs intérieurs. ‘Ies volumes de lumiere.
|
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Anatomie du manifeste :

Les cinq points de |'architecture nouvelle

Formulés en 1927 et appliqués de maniere archétypale a la Villa Savoye (1928-1931), ces cinq axiomes

tradulisent les capacités du béton armé en une doctrine spatiale absolue. |

2. Le Plan Libre :
Les poteaux en béton

~ portent tout. Les
cloisons interieures
Feuvent étre placees
ibrement.
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continu de lumiére.

5. Le Toit-Terrasse :

La surface confisquée au sol
par |'emprise du batiment est
sur le toit sous forme de jardin.

4, La Fenétre en Longueur :
Liberee de son role porteur, la
paroi est percee d'un bandeau

1. Les Pilotis :
Le batiment est soulevé.
Le rez-de-chaussee est rendu
a la circulation et a la nature.

La facade n’est plus porteuse.
Elle se dessine indépendamment
du squelette structurel.

5. Le Toit-Terrasse :

La surface confisquee au sol
par I'emprise du batiment est
restituée sur le toit sous forme
de jardin.
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—De I'édifice a la métropole : I'invention du zloqaqe 1ur|ba|in

M N AT [l I [ T o S S I e | |
es Congrés Internationaux d’Architecture Moderne (CIAM, 192&) portent 'ambition a I’échelle urbaine.
____La Charte d’'Athenes (1933) décrete la mort de la rue-corridor au profit de la séparation spatiale.

e-Corridor (Le Passé L.a Lille Radileuse (IT’A‘ﬁe"if)
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et — . Travailler (Quartiers d'affaires/usines)
s i . s w== Circuler (Réseaux routiers)
Mixite, densité, promiscuite. [J Se récréer (Espaces verts)
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~ Industrialiser le logement sans
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_Dans Vers une architecture (1923),
Le Corbusier déclare:| | | |

~ Le Corbusier déclare : « La maison

——est une machine a habiter. » i i

ool it GleEl e
Le Iogement dmt etre produrt en serle

—Pour ewter la deshumanlsatlon de

——cette chaine de montage, il invente
___un outil d’étalonnage universel.
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—— Le Modulor (1945) : Une échelle

~de proportions fondée sur le corps
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humain et le nombre d’or, concue
—— pour rationaliser les dimensions

de I'architecture préfabriquée.
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—Le Style International : Une ambition-
——universelle et sa djaqura

et bl

L'exposition du MoMA (1932) forge le

est radical : 1a justesse fonctionnelle
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cultures.

les climats et toutes les
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terme de Style International. Le postulat

permet une méme architecture pour tous
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‘ La Fuite (1930s) :
Le Bauhaus fermé par les
nazis. Gropius et Mies
— émigrent, définissant le
gratte-ciel américain
(Seagram Building).
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L’Expansimll (Post-1945)
Portée par la reconstruction

8

et I'indépendance post-
coloniale. (Chandigarh,
1951 ; Brasilia, 1960).
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Le pantheon moderne : La rigueur declinée

Toely i ,ﬂ":, - _ r
Le Bauhaus de Dessau (Walter Gropius, 1925-1926) L} Pavillon de Barcelone (Mies van der Rohe, 1929 | &
Caractéristique : Le mur-rideau de verre continu. T L'Ii'-' T+ Caractéristique : Matériaux nobles, plan libre pur. |*
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| Capitole de Chandigarh (Le Corbusier, 1951)

| Cité Radieuse (Le Corbusier, 1947-1952)

Caractéristique : 337 appartements, le modeéle des Caractéristique : L'utopie en béton brut a |'échelle
grands ensembles. d'une ville.
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L 'évolution organique : La naissance du brutalisme

Apres 1945, I'esthétique lisse des surfaces blanches est remise en cause. Le Corbusier lui-méme
déconcerte ses disciples en adoptant des formes lyriques et en laissant la matiére a I'état brut.

1931 : Le Rationalisme pur (Surfaces lisses, orthogonalité). 1955 : Le Lyrisme Brut (Formes courbes, toit en coque).

ad

Le Beton Brut : Lempreinte du bois de
coffrage laissée visible sur le béton

1955 : Le Lyrisme Brut
(Formes courbes, toit en coque).

1931: Le Rationalisme pur
(Surfaces lisses, orthogonalité).

devient une signature esthétique, donnant
naissance au mouvement Brutaliste.
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Le proces d’une utopie:
La contestation des années 1960

L'apogée du mouvement coincide avec son rejet. Les
critiques postmodernes et les sociologues urbains dénoncent
I'échec de la ville machine et la perte d’échelle humaine.

Lamortdelarue:
Jane Jacobs (1961)
dénonce le zonage qui
détruit la vitalité, la
sécurité et la mixité de
la rue traditionnelle.

L'oubli du contexte:
Une architecture percue
comme arrogante,
posée sans égard pour
le climat local, le relief
ou 'histoire

(mépris du genius loci)

La monotonie
aliénante : Une
répétition industrielle
créant des paysages
urbains inhumains et
froids.
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Grille d’analyse : La theorie face a la degradation du réel

Pour comprendre I'néritage moderne, il faut distinguer I'intention originelle de son application
étatique ou commerciale. Le mouvement est traversé par trois dialectiques fondamentales.

L'Intention Théorique

Le Débat de la Banlieue -3
La tour dans le parc, lumineuse et équipée de
services intégres (L'Unité d’habitation).

La Réalité ou La Critique

Les grands ensembles. Une industrialisation a bas
codt par 'Etat, appauvrissant le zonage sans

fournir d'équipements. (Le Corbusier n'en a bati

aucun).

La Machine VS. L'Humain. |
« La maison est une mgchlne... mais
I'architecture est émotion. » (Le Corbusier).

Heidegger (1951) rappelle qu’habiter n'est pas

seulement étre abrité techniquement ;
I'arcritecture fonctionnaliste est percue comme

indifférente a l'intimité.

Universplismg VS. Domir_iation
Un modele rationnel applicable partout pour le
bien commun.
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L'exportation de modéles est accusée

d'impérialisme culturel, bien que compensée par

des adaptations locales (ex: I'invention du
brise-soleil).
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Precisions historiques : Pieges et confusions frequents

2 Le Corbusier a enseigné au Bauhaus.

v Faux. Ce sont deux foyers distincts. Le Bauhaus est ferme en 1933 par les nazis
tandis que Le Corbusier opere depuis la France.

| 2 Le Corbusier a inventé la formule Form follows function.

‘/ Faux. Cette formule fondatrice appartient a I'architecte américain Louis
Sullivan (1896).

| A Le Corbusier est le batisseur des grands ensembles de banlieue francaise.

¢ Faux. Il n'a bati que de rares Unités d'habitation. L'Etat a massivement
industrialise et detoune ses idees a bas cout.

I Le modernisme se résume a des boites blanches orthogonales.

v Faux. Les coques de Ronchamp ou le plan de Brasilia prouvent une immense
diversite formelle et sculpturale.
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décloisonné est une victoire posthume de cette avant-garde.

- Un triomphe absolu : Nous habitons leur heritage

—(Malgre le proces des annees 1960, le mouvement moderne a definitivement giagné.
—|Chaque immeuble sur pilotis, chaque baie vitrée inondant un salon, chaque p

an d’étage
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—En 2016, 17 ceuvres

de Le Corbusier (dont
la Villa Savoye et

| la Cité radieuse)

| ont été classées au

patrimoine mondial

_|de 'UNESCO,

gravant la table rase

| I’histoire humaine.

dans I’éternité de
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